“Rosenborgflajterne’: En eller to byggere?
To blokflajter af narhvaltand i Det kongelige danske Kunstkammer !

AF LISBET TORP OG TURE BERGSTROM

Lisbet Torp: To byggere?

Den &ldste kilde, vi kender til belysning af Rosenborgflgjternes alder, er Det kongelige danske
Kunstkammers allerforste inventarliste fra 1673. Kunstkammeret var blevet grundlagt af
Christian IV’s sen Frederik IIT med genstande fra den kongelige kunstsamling et par ar efter
Christian IV’s ded 1 1648. Den naeste gang, de “T've Flayter af Eenhorn” omtales, er 1 1696,
hvor de ses registreret 1 Rosenborg Slots inventarliste. Vi kan derfor konstatere, at de to
diskantblokflgjter pa et eller andet tidspunkt mellem 1673 og 1696 er blevet flyttet fra
Kunstkammeret pa Kebenhavns Slot til Rosenborg, hvor de blev anbragt 1 Det Gronne
Kabinet blandt kongens personlige ejendele. At de to flgjter indgik 1 denne samling af
vaerdifulde kunstgenstande, kan ikke undre. De var nemlig udfert 1 narhvaltand, hvilket 1
1600-tallet var mere veerdifuldt end guld.

Der er en vis sandsynlighed for, at flgjterne stammer fra Christian IV’s hof, hvor
musikken havde s@erdeles gode vilkar. Christian IV (1577-1648) modtog lige fra barndommen
undervisning pa allehande musikinstrumenter. I regnskaber, som i dag befinder sig i
Rigsarkivet, kan man saledes laese, at der 1 1590-1591 blev anskaffet ikke kun cither- og
lutstrenge til hoffet, men ogsa symfoni — en betegnelse, som deekker over tasteinstrumenter af
clavichord- og spinettypen. I en tysk rejseberetning fra 1596 kan man endvidere lase, at den
unge konge optradte pa bade “zink, trompet, horn, gige og basun”,? og fra senere
brevvekslinger ved vi, at Christian IV omhyggeligt tilsa sine sonners og detres
musikundervisning pa tasteinstrumenter, flgjte og gambe.3

Den officielle musik var under fast ledelse ved Christian IV’s hof. En stor stab af
fremragende musikere og komponister — danske savel som udenlandske — deekkede kongens
behov for musik til officielle og private lejligheder og understottede sialedes renaessancens
opfattelse af en maegtig og indflydelsesrig regent. Da musiklivet ved hoffet var pa sit hojeste,
var der omkring 140 mennesker ansat alene til at tage sig af musikken.

De to diskantblokflgjter, som er udgangspunkt for denne artikel, passer med andre
ord fint ind i kongens musikalske univers. Flgjterne, der er drejet ud af narhvaltand, er ikke
ganske ens: Den ene er ganske enkelt et bedre instrument end den anden. Dette faktum har
dannet grundlag for den antagelse, at den ene flgjte er lavet af en professionel og den anden af
en amater. Eftersom der var stor interesse for drejerfaget ved hoffet, og da man ved, at
Christian IV forsegte sig med at fremstille en tobaksdase af narhvaltand, har man geettet pa,
at det kunne vaere kongen selv, der har lavet den mindre vellykkede af de to Rosenborgflgjter.
Ture Bergstrem vil i1 det foelgende ud fra sine seneste undersoegelser af flgjterne stille
sporgsmalstegn ved denne myte.

Flojterne levede en forholdsvis upaagtet tilvaerelse 1 Rosenborgs samlinger indtil
1980, hvor den hollandskfedte blokflgjtespiller Eva Legéne blev opmaerksom pa deres
eksistens. Pa det tidspunkt havde man pa Rosenborg et forholdsvis afslappet forhold til det at
spille pa instrumenterne, og Eva Legéne fik derfor en enestdende mulighed for at prove dem.
Hun kunne pa den baggrund konstatere, at den ene af flgjterne uden besveer kunne spille op
til det hagje ¢ (¢””) — og endnu hgjere — hvilket musikere, der spiller pa kopier af
renassanceblokflgjter, kan bevidne ikke er nogen selviolge.

Denne opdagelse kastede lys over et problem, som havde optaget mange professionelle
blokflgjtespillere og -byggere, nemlig: Hvad var det for en blokflagjte, som den hollandske 1600-
tals klokkenist og flgjtespiller Jacob van Eyck havde haft til sin radighed? Eller spurgt pa en



anden made: Hvilken flgjtetype havde i1 rensessancen kunnet leve op til de krav, som van
Eycks blokflgjtevariationer over kendte 1600-tals melodier stillede?

Selv uden instrumenternes kulturhistoriske veerdi ville erkendelsen af flgjtens store
toneomfang saledes veere et tilstraekkeligt incitament til at fa bygget kopier af
Rosenborgflgjterne med henblik pa at afpreve van Eycks repertoire fra 1640'erne pa en
blokflgjte, som kunne tilskrives samme tidsperiode.

Pa Eva Legénes foranledning foretog den nu afdede australske blokflgjtebygger Fred
Morgan opmalinger af flgjterne 1 1982, men Morgan var ikke i stand til at foretage nojagtige
malinger af flojternes indre mensur. Her spiller artiklens anden forfatter en veesentlig rolle;
det blev nemlig Ture Bergstroms opgave at foretage disse komplicerede opmalinger.

Ture Bergstrem var allerede da en velrenommeret blokflgjtebygger, og det var hans
opfindelse af et saerligt malevaerktej, som gjorde opmalingen af flgjternes indre dimensioner
mulig. Da den gronlandske kunstner Jens Rosing 1 1987 foraerede Eva Legéne to stykker
narhvaltand, var grundlaget skabt for, at Fred Morgan ved hjzlp af Bergstroms opmalinger
som supplement til sine egne kunne bygge to kopier af den bedste af de to flgjter (Rosenborg
Inv. No. 1.75).

Flojterne blev feerdige 1 1988 til fejringen af 400-aret for Christian IV’s overtagelse af
regeringsmagten, og Eva Legéne kunne pa eksemplarisk vis demonstrere, at de to 1600-tals
flojter repreesenterede et “missing link”: Med Rosenborgflgjterne havde man fundet en
overgangsform mellem rengessance- og barokblokflgjte, som imedekom repertoiret i Jacob van
Eycks samling Der Fluyten Lust-hof fra 1640'erne.

Indledningen til Jacob van Eycks forste samling af Der Fluyten Lust-hof fra 1646
indeholder en beskrivelse af grebene for tonerne fra ¢’ - d””, hvilket er et meget stort omfang
for en renaessanceflgjte. Uden at have vaeret 1 besiddelse af en blokflgjte, der kunne spende
over hele dette toneomfang, havde van Eyck imidlertid ikke kunnet spille sine egne
variationer, der blandt andet udmeerker sig ved i udpraeget grad at udnytte klangforskellen
mellem det lave og det hoje register.

Rosenborgflojternes store veerdi er indiskutabel og fremgar allerede af deres placering
1 Det kongelige danske Kunstkammer og deres senere overflytning til Det Gronne Kabinet pa
Rosenborg Slot 1 slutningen af 1600-tallet. Med fremstillingen af kopi-instrumenterne 300 ar
senere er flgjternes kulturhistoriske og musikhistoriske betydning blevet tilfgjet yderligere en
dimension: Den organologiske veerdi af “the missing link” som overgangsform mellem
renaessancens ensembleblokflgjte og barokkens soloinstrument, der udvikledes omkring 1670.

De kostbare Rosenborg-kopier blev i sin tid finansieret af Augustinus Fonden, og de to
flgjter har siden da tilhert Musikhistorisk Museum5 — dog med den klausul, at de skulle
udlanes pa livstid til Eva Legéne, som heldigvis lever 1 bedste velgaende og stadig anvender
flgjterne ved koncerter til stor glaede for sig selv og sit publikum.



Ture Bergstrem: En bygger!

De to Rosenborgflajter er tydeligvis bygget som et par, men det
ses umiddelbart (fig. 1), at den ene er betydeligt slankere end den
anden, og som naevnt ovenfor 1 Lisbet Torps indledning er der en
stor kvalitetsforskel — bade handverksmaessigt og musikalsk — pa
de to instrumenter. Den slanke af de to flojter, som ogsa er det
bedste instrument, vil jeg 1 det folgende betegne flojte 1
(Rosenborgs inv. nr. 1.75), den anden flajte 2 (Rosenborgs inv. nr.
1.74).

Materialet

Narhvaltand kan umiddelbart minde om elfenben, men adskiller
sig herfra ved den snoede struktur. Ofte er materialet revnet, som
det iseer ses pa flojte 2; sddanne revner, som er pa skra i forhold
til leengderetningen, viser tydeligt, at der er tale om narhvaltand,
ikke elfenben. Anvendelsen af narhvaltand som ramateriale har
faet afgerende indflydelse pa de to flgjters udformning.

Narhvalens tand kan blive op til 3 meter lang. Kun spidsen er
massiv, mens resten af tanden er hul; det naturlige hulrum i

Fig. 1. tanden er snaevert i nerheden af spidsen og udvider sig s4,
folgende tandens udvendige form. Den spiralsnoede struktur, som ses udvendig pa tanden,
findes ogsa 1 hulrummet. Narhvaltand kan bearbejdes, sa det giver en meget smuk, glat
overflade.

Spidsen af en narhvaltand, skematisk.

Laengdesnit af spidsen, skematisk.

Fig. 2.

Der kendes enkelte andre eksempler pa musikinstrumenter af narhvaltand, blandt andet et
bemaerkelsesvaerdigt instrument, der findes pa Hessisches Landesmuseum i Darmstadt. Det
er signeret Scherer (omkring 1750) og er en obo og en flgjte pa én gang. Her har man udnyttet
tandens hulrum og koniske forlgb: Oboen spilles fra den “tynde” ende af tanden, og flgjten, der
er omvendt konisk, anblaeses 1 den “tykke” ende. Andre instrumenter, hvor materialet



tidligere var angivet som elfenben, har vist sig at veere af narhvaltand, heriblandt ogsa en af
museets baroktraversflojter, MMCCS no. X 60.

Boringen

Stort set alle historiske blokflgjter fra rensessance og barok har en omvendt konisk boring med
den mindste diameter nederst i flojten, og dette er ogsa tilfeeldet for de to Rosenborg-
instrumenter. For at male boringens dimensioner uden at fjerne blokken var det derfor
nodvendigt at anvende et specielt udformet elektronisk instrument®, som kunne fores op 1
boringen nedefra. For at afslore uregelmassigheder, som f.eks. ovalitet, maltes i to retninger,
nemlig fra side til side (y-aksens retning, se fig. 3) og i retningen frem/tilbage (mellem flgjtens
for- og bagside, z-aksens retning).
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Fig. 3. Flojtens retninger.
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Fig. 4. Flejternes boring

Pa diagrammet fig. 4 ses resultatet af opmalingen. Flgjtens overste ende med mundstykket er
til venstre, og pa den vandrette akse er afstanden fra den everste ende angivet. Den lodrette
akse viser diameteren det pagaldende sted pa flgjten 1 en meget forstorret skala (10 gange i
forhold til l1&engden). Vi ser f.eks., at diameteren pa flojte 1 ligger omkring 13 mm everst i
boringen, men er snaevret ind til ca. 11 mm forneden. Diameteren i retning fra side til side er
tegnet med blat, mens diameteren i retning frem/tilbage er tegnet med redt; dér, hvor de to
kurver ligger langt fra hinanden, har boringen et ovalt eller andet uregelmeessigt tveersnit.

Pa de overste 190 mm af boringen pa flgjte 1 ligger de to kurver pesent taet pa hinanden, inden
for fa tiendedele af en millimeter. P4 den nederste del af flgjte 1 og hele flgjte 2 har hver kurve
for sig et uregelmaessigt bolgeformet forleb, og de ligger mange steder langt fra hinanden, dvs.
der er tale om en kraftig ovalitet. Sammenligner man kurverne med det, man kan se ved at
kigge ind i boringen, bliver arsagen til uregelmaessighederne klar: De overste 190 mm af flgjte
1 har en helt glat overflade, mens man 1 resten af flgjten ser en spiralformet fordybning —
stammende fra narhvaltandens naturlige hulrum. Den gverste del af flgjte 1 er altsa
bearbejdet af instrumentbyggeren med bor og remmere, mens resten af boringen helt eller
delvis stammer fra tandens naturlige hulrum. Pa flgjte 2 ser man spiralen i hele flgjtens
leengde, men ingen spor efter instrumentbyggerens vaerktgjer.



Det er min teori, at instrumentbyggeren kun har haft én narhvaltand til radighed, da han
skulle bygge de to instrumenter. Dette kan forklare bade forskellen 1 den ydre form
(tykkelsen) og i boringens forleb.
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Fig. 5

Jeg forestiller mig, at flojte 1 er lavet af spidsen af tanden vendt saledes, at det everste af
flojten peger mod tandens spids (se fig. 5). Der har veeret nok materiale 1 den averste del af
flgjten, saledes at det indre kunne bores og remmes pa normal vis. Men forneden har
hulrummet veeret for stort, sa der er opstaet en uregelmaessighed 1 boringen.

For flgjte 2’s vedkommende ma instrumentbyggeren have vurderet, at hulrummet 1 tanden
var sa stort, at det ikke skulle bearbejdes yderligere. Derfor har han vendt flgjten modsat,
saledes at hulrummet 1 sig selv gav den nedvendige koniske indsnaevring af boringen.

Resultatet blev altsa en flgjte med en lokal uregelmaessighed (flgjte 1) og en flgjte, hvor hele
boringen er en uregelmaessig spiral (flgjte 2). Flojte 2 matte nedvendigvis have en storre
udvendig diameter, for at materialet ikke skulle blive for tyndt.

Deformation efter feerdiggorelse

Materialet 1 bade treeflgjter og elfenbensflojter “seetter sig” som regel lidt, efter at flgjten er
lavet. Dette viser sig oftest ved, at flgjten bliver oval eller krummer sig. Pa Rosenborgflejterne
ser vi allerede med det blotte gje det helt specielle, at flojterne har snoet sig, efter at de blev
lavet. Ssedvanligvis sidder labiet og de seks overste gribehuller pa linje foran pa en blokflgjte.
Men nar vi ser flgjterne lige forfra (fig. 1), kan man se, at gribehullerne ikke leengere sidder pa
linje med labiet, men er drejet veek fra midten af flgjten, mod spillerens hgjre hand; de
nederste huller er drejet mest, ca. 6 mm fra centerlinjen. Der er altsa tale om en ret kraftig
deformation, som er sket, efter at instrumenterne er bygget, formodentlig endda i deres
allerforste levear.

At flgjterne har sndret sig siden faerdiggorelsen, kan ogsa pavises 1 boringen. Den gverste del
af boringen 1 flgjte 1 er bearbejdet med bor og remmere og ma derfor nedvendigvis have haft et
cirkuleert tveersnit, da flgjten var ny. Som det fremgar af kurverne, er dette ikke laengere
tilfeeldet. De sma afvigelser folger formodentlig tandens oprindelige snoning.



Flgjternes stemning

Fig. 6 giver et indtryk af forskellene pa de to instrumenters stemning. De er stemt 1 et lidt lavt
d” efter moderne stemning, men jeg har valgt at betragte dem som c¢”’-instrumenter i en hgj
kammertone (a’ = 485 Hz, svarende til 168 cent over 440 Hz); en sa hgj kammertone var ikke
usaedvanlig 1 1600-tallet. Sgjlerne, som gar op fra 0-linjen, viser toner, der er for hgje 1 forhold
til flojtens gennemsnit, mens sojler, der gar nedad, viser toner, der er for lave”.

Flgjte 1

+50cent - - --- o P

Fig. 6.



For flgjte 1 ligger vaerdierne inden for ca. +15 cent, bortset fra tonen ¢” pa +57 cent, som altsa
er over en kvart tone for hgj, og bortset fra det hoje e, der er lidt for lavt. Den musiker, som
skulle spille pa flgjten, ville veere nedt til at finde et andet greb for tonen ¢ (ved at daekke
ekstra huller, sa tonen bliver lavere), men ville kunne leve med de gvrige udsvings®.

For flajte 2 viser figuren betydeligt storre afvigelser; bl.a. kan vi leegge meerke til, at g” er 20
cent for hejt, mens det hoje g” er 33 cent for lavt. Det betyder, at oktaven g”-g” er mere end 50
cent for lille, hvilket jeg mener er umuligt for en musiker at leve med.

Til sammenligning har jeg pa den nederste figur vist, hvor store udsving en almindelig
middeltonestemning? ville give i forhold til den ligesveevende temperatur.

Hvorfor er flgjterne sa forskellige?

Alle, der har spillet pa flgjterne, har veeret enige om, at flgjte 1 er et speendende og musikalsk
veerdifuldt instrument, mens flgjte 2 er problematisk bade i1 tonekvalitet og stemning.
Grunden til forskellen er der ikke helt enighed om. Lisbet Torp har ovenfor nsevnt den teori,
at flojte 1 har veeret bygget af en professionel flojtebygger, mens flgjte 2 kunne vaere bygget
med flgjte 1 som model, men af en amater; denne amater kunne si passende veere kong
Christian IV selv.

Som allerede antydet mener jeg, at det er langt mere sandsynligt, at flgjterne er bygget af
samme mester, der har faet til opgave at lave to blokflgjter af ét givet stykke narhvaltand. For
flgjte 1 har han kunnet kontrollere boringen det meste af vejen, mens han for flgjte 2 har
veeret henvist til acceptere tandens naturlige hulrum som flgjtens boring.

Ud over den fremlagte analyse af boringerne er der et interessant arbejdsspor, der stotter
denne teori.

Fig. 7.

Under hvert af de 5 overste huller pa flgjte 2 kan man finde et maerke lavet med en syl; dette
ma veere spor fra den oprindelige afmaerkning til fingerhullernes placering. Det forteeller, at
instrumentbyggeren forst har villet bore disse huller leengere nede pa flgjten, men har
ombestemt sig undervejs.



Det er normal rutine for en flgjtebygger at bore de nederste huller forst og begynde pa
stemningen nedefra ved at udvide hullerne til en passende storrelse, ligesom det er almindelig
faglig viden, at et hul, der ved stemningen viser sig at blive for stort (fingeren kan maske ikke
dakke det!), burde have veeret placeret hajere oppe pa flgjten. Byggeren af flgjte 2 har — efter
at have markeret placeringen af alle hullerne med en syl — opdaget, at de forste huller nedefra
skulle gores meget store, for at tonen skulle stemme. For at undg4, at de averste huller skulle
blive alt for store, har han valgt at flytte dem opad, uanset at de gamle maerker derved blev
synlige.

Jeg tror ikke, at det ville have vaeret muligt for en amaterbygger at sendre sin i forvejen lagte
plan pa denne — fagligt korrekte — made. Jeg tror snarere, at instrumentbyggeren har vaeret
stillet over for en ulgselig opgave ved at skulle bygge to flgjter af samme tand. Utvivlsomt har
han pa et tidligt tidspunkt veeret klar over, at flgjte 2 — pa trods af alle forseg pa seendringer —
ikke ville blive musikalsk vellykket, og derfor har han i sidste ende ikke ofret alt for meget
energi pa finstemning eller klanglig afpudsning.

Om at kopiere Rosenborgflgjterne

Der kan veere flere grunde til, at man ensker at bygge kopier af et historisk instrument.
Maske gnsker man at kende klangen af et instrument, som man ikke laengere kan eller bor
spille pa, eller man ensker at gore et enestaende instrument tilgaengeligt for et storre
publikum i form af et antal praktisk anvendelige kopiinstrumenter. Dette sidste har veeret
baggrunden for bygningen af de efterhanden talrige eksisterende kopier af flgjte 1, bygget af
Fred Morgan, Ture Bergstrom og andre.

Uanset formalet med kopien rejser der sig et utal af spergsmal i1 forbindelse med kopieringen;
nogle af disse spargsmal er helt generelle: Hvordan opméaler man nejagtigt nok? Hvordan
tager man hojde for de individuelle forskelle, der er mellem to stykker tree eller narhvaltand?
Kan man overhovedet eftergore et instrument sa ngjagtigt, at man kan bruge ordet kopi? 1
hvor hgj grad skal man forsege at skenne sig til instrumentets originale tilstand, som kan
vaere helt forskelligt fra den nuvaerende pa grund af skader, deformation, ombygninger osv.?

Rosenborgflgjterne er et skoleeksempel pa, hvor svaert det kan vaere 1 det konkrete tilfselde.
Narhvaltandens deformation, der omfatter en markant snoning og formodentlig ogsa
skrumpning, ger det umuligt at udtale sig sikkert om instrumentets oprindelige dimensioner.
Uregelmeessighederne 1 boringen forarsaget af narhvaltandens hulrum er sveere nok at
handtere ved opmalingen, men de er neermest umulige for instrumentbyggeren at efterligne,
nar kopien skal bygges. Hertil kommer overvejelserne om, hvorvidt den oprindelige bygger
virkelig enskede at bygge en flgjte med disse uregelmaessigheder i boringen, eller han blot har
accepteret dem, fordi materialet var sa kostbart. Er den ene flgjtes gode musikalske
egenskaber og usadvanlige toneomfang altsa opstaet ved et heldigt tilfeelde, og kan vii dag
veere lige sa heldige 1 forseget pa at kopiere flojten?

Tilfeeldet Rosenborgflejterne gor det lysende klart, at begrebet “en kopi” ikke er entydigt og
derfor skal anvendes med varsomhed. Anvendes betegnelsen om et konkret instrument — det
veere sig et instrument til brug i et museum eller til praktisk musikalsk brug — ma den altid
folges af en beskrivelse af, hvilke principper der er anvendt under fremstillingen.



English summary

In the Rosenborg Collection two treble recorders made of narwhal tusk are exhibited. The
recorders are first mentioned in an inventory list from Det kongelige danske Kunstkammer
(The Royal Danish Cabinet of Curiosities) dated 1673, and in 1969 — at the latest — they were
moved from Kebenhavns Slot (Copenhagen’s Castle) to Rosenborg to be placed in The Green
Cabinet among the king’s personal effects. The recorders may have existed long time before
1673; they may even have belonged to the Danish King Christian IV (1588 - 1648).

In 1980, the Dutch born recorder player Eva Legéne became aware of the existence of the
recorders. She soon realized that they were representing a type of recorder which — with
regard to time as well as to range — is well suited for playing Jacob van Eyck’s brilliant music
from the 1640-ies. They were therefore likely to be the much wanted “missing link” between
the renaissance recorder from the 16th century and the solo recorder, which was developed
about 1670.

The recorders are made of narwhal tusk, which on the face of it looks like ivory, but which can
be recognized by its spiral structure. Opposite to the elephant tusk, the narwhal tusk has a
hollow space inside, continuing almost to the end of the tusk. When measuring and examining
the recorders it was found that in the upper part of only one of the recorders, the bore had
been made by the instrument maker, whereas the bore in the rest of this recorder and the
whole bore in the other recorder are made out by the natural — and irregular — hollow space.
An explanation of the difference of the bores may be that both recorders were made of the
same tusk; one recorder was probably made of the point of the tusk and the other of the next
piece with its larger hollow space. The general opinion is that the irregular hollow space of the
second recorder influences the tuning and sound quality in a negative way.

Today, the Rosenborg recorders have been made accessible to the general music public
through a number of copies built by Fred Morgan, Ture Bergstrom and others. Especially, it is
worth mentioning two copies made of narwhal tusk, built by Fred Morgan and presented and
played by Eva Legéne at Christian IV’s reign jubilee in 1988. The Augustinus Fond paid for
the building of these precious instruments which are now in the possession of Musikhistorisk
Museum in Copenhagen. They were donated to the museum subject to the proviso that they
were to be lend to Eva Legéne in her lifetime; Eva Legéne is still playing the recorders at
concerts to the great delight of herself and her audience.
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¥ Krabbe, Niels: Traek af musiklivets historie i Danmark pa Christian IVs tid, Kebenhavn 1988, s. 60-61.

* De Danske Kongers Kronologiske Samlinger pd Rosenborg Slot.

> Fred Morgans kopier har accessionsnumrene MMCCS no. 1989-24 og MMCCS no. 1989-25.

® Se naermere i Mette Miiller og Lisbet Torp (udg.): Musikkens tjenere, Kgbenhavn 1998, s. 148.

" Afvigelserne er mélt ud fra en ligesvavende stemning, hvor alle halvtoner er lige store. 100 cent er
stgrrelsen pa et halvtonetrin i denne stemning.

® Hvor store afvigelser, der kan accepteres, er i hgj grad afhaengig af den musikalske kontekst, som flgjten
befinder sig i, f.eks. hvilke andre instrumenter der spilles sammen med, eller hvilken akkordtone (grundtone,
terts eller kvint) flgjten i det givne gjeblik spiller. En afvigelse pa op til 15 cent vil en gvet blokflgjtespiller
normalt kunne korrigere for ved et lidt &ndret bleesetryk.

’ Middeltonestemningen er bl.a. beskrevet i Michael Praetorius: Syntagma Musicum 11, Wolfenbiittel 1619, s.
148 ff. Se ogsa Mads Kjersgaard: Temperering (1) Middeltonetemperatur i: Orglet 1/1978.
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