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Indledning

Overseaettelse af Morten Valner S. Grymer-
Hansen

| Nationalmuseets Antiksamling findes
112 tekstilfragmenter fra det romerske
og byzantinske Egypten, samt tidlig
arabisk middelalder. Samlet set er der
tale om den rigeste samling i Danmark.
Tekstilerne har hgj forskningsmaessig
veerdi, da de bade rummer eksempler pa
forskellige teknikker og materialer,
ligesom der findes en rig variation af
genstandstyper og motiver. Derudover er
samlingens historie et fremragende
eksempel pa, hvordan europeeiske
museer erhvervede tekstiler fra Egypten.
Blandt de vigtigste stykker i samlingen er
dele af en dragttype, der kaldes tunika.

Onlineudstillingen “Arkzeologiske
puslespil pa et museum” giver den
besagende viden om samlingens
tekstiler og deres tilblivelseshistorie.
Udstillingen tilbyder ogsa et indblik i de
udfordringer som mgder forskeren i
arbejdet med at "rekonstruere” en sadan
historie. Dette geelder ikke kun for de
egyptiske tekstiler pa Nationalmuseet,
men for flertallet af museer med
arkaeologiske tekstiler verden over.
Undersggelsesmetoden kan minde om at
leegge et puslespil med brikker fra
forskellige kasser; hvor der er iblandet
dele fra forskellige motiver - og hvor der
altid mangler nogle brikker.

Takket vaere samarbejdet mellem
forskere fra en reekke fagfelter, kan vi nu
preesentere en raekke nye vinkler pa
samlingens historie og dens genstande,
men der er ikke tale om en afsluttet
historie. Yderligere forskning i samlingen
vil utvivlsomt frembringe ny viden.

Dr Maria Mossakowska-Gaubert
September 2022
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Hvordan man besgger udstillingen
[M.M.-G.]

Udstillingen bestar af tre dele.
Indledningen forklarer, hvad en
samling af egyptiske tekstiler er,
hvordan Nationalmuseets samling er
blevet til, og hvilke metoder, der er
brugt til at genskabe dens historie og
de genstande, den bestar af. |
kataloget preesenteres 30 udvalgte
tekstiler, opdelt efter fire tidsperioder i
samlingens historie. Denne del
indeholder ogsa detaljeret information
om, hvordan og fra hvem
genstandene er erhvervet. Dateringen
af stykkerne er overvejende gjort pa
grundlag af stilitiske treek, og ma
regnes for omtrentlig.

For den bes@gende, der gnsker at
dykke leengere ned i de forskellige
emner, findes otte casestudies, hvor
man kan se nogle af disse dokumenter
(seerligt breve mellem
antikvitetshandlere og museet, og en
antikvitethandlers notesbog). Man kan
ogsa mgde en usaedvanlig og meget
talentfuld kvinde, som var en dansk
pioner inden for studiet af
oldtidstekstiler og fa indsigti en
samler og antikvitetshandlers virke pa
det skandinaviske antikvitetsmarked i
1920'erne og 1930%erne.
Casestudierne viser ogsa, at de
materialer, tekstilerne er lavet af, har
betydning for at kunne afgare hvorfra
de stammer og hvornar de er
fremstillet. Til slut findes en detaljeret
diskussion af tre seerligt interessante
tekstiler.

For at lette laesningen er henvisninger
begraenset til et minimum, og laeseren
kan i stedet finde en litteraturliste i
slutningen af kataloget. Mere viden
om de tekniske termer der benyttes i
teksten, sa som "soumak”, “tabby
weave”, "tapestry”, "taqueté”, osv., kan

findes i et flersprogede vokabular
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udarbejdet af Centre International

d'Etude des Textiles Anciens i Lyon
(CIETA), som er tilgeengeligt online
her.

De fleste af tekstilerne er typiske
tunikaudsmykninger eller fragmenter
af samme, s& som clavus, orbiculus,
tabula osv. Til hjeelp findes en
skematisk tegning af en tunika, som
viser hvor de forskellige elementer er
placeret (see fig. 12).



https://cieta.fr

At skabe en tekstilsamling

Hvorfor er der sa mange tekstiler fra
Egypten pa museer rundtom i
verden?

[M.M.-G.]

Tekstilbevaring i Egypten: klima og
geografi

Det starste antal oldtidstekstiler fra
hele Middelhavsomradet som er
bevaret til i dag, stammer fra Egypten.
Dette skyldes klima og geografi. Det
terre, varme klima og erkensand har
skabt ideelle bevaringsforhold for
organiske fibre: har, bomuld, uld, silke.
Disse forhold er dog ikke til stede
overalt i Egypten; fra Nildelta-
regionen, fugtig og med en stor
flodslette, er der kun bevaret ganske
fa veevede genstande.

Arkzeologiske tekstiler: kronologisk
diversitet

Egyptiske tekstiler fra forskellige
historiske perioder indgar i samlinger
overalt i verden. De omfatter tekstiler
fra den faraoniske periode (ca. 3100
f.Kr.- 332 {.Kr.), fra perioden efter
Egypten blev erobret af Alexander
den Store og herefter regeret af det
graesk-makedonske ptolemeeiske
dynasti (332 f.Kr. - 30 f.Kr.), fra den tid,
hvor Egypten var del af Romerriget (30
f.Kr.- 395 e.Kr.), derefter det Det
Byzantinske Rige (395 - 641 e.Kr.), fra
en kort, men for tekstilhistorien vigtig
periode under persisk herredemme
(619 - 628 e.Kr.), og endelig fra landet
blev del af den arabisk-muslimske
verden (fra 641 e .Kr.).

Der er dog stor kronologisk forskel og
variation blandt de bevarede tekstiler.
Dette forhold bunder naturligyvis til
dels i den tid, der er gaet, men
formentlig ogsa til dels i, at langt
storstedelen af tekstilerne stammer fra

38

grave. Forskellen i
begravelsespraksiser pavisti de
forskellige perioder i Egyptens historie
- mumificering, kremering,
gravleeggelse af kroppen uden videre
preeparering - fremgar af de fundne
tekstilers udformning og maengde.
Tekstiler forekommer sjeeldnere i
andre arkaeologiske kontekster sdsom
beboelse, kultbebyggelse eller i
affaldslag.

Tekstiler fra den faraoniske og
ptolemaeiske periode er for
hovedparten, men dog ikke kun,
mumiebeviklinger. De mest
omfattende fund fra den tidlig
romerske periode er klude, som
stammer fra affaldslag fundet ved
lokaliteter som stenbrud,
befaestninger, havneanlaeg eller andre
steder hvor mennesker har faerdedes.
Fund, som relaterer sig til senromersk,
byzantisk og senere perioder kommer
iseer fra grave, og bestar eksempelvis
af kleededragt, kdber og boligtekstiler.
Tekstiler fra denne periode er ofte
mere velbevarede og righoldige end
det man kender fra tidligere perioder.

Gravleeggelsen af den dade ifort sit tg;j
uden gvrig behandling af legemet er
knyttet til kristendommens
introduktion i Nildalen, som gik seerligt
hurtigt i det tredje og fjerde
arhundrede e.Kr. for til sidst at blive
den dominerende religion i Egypten.
@delaeggelsen af kultstedet Serapeum
og biblioteket i Alexandria i 391 e.Kr.
pa biskop Theopilos' initiativ, og den
officielle lukning af Isistemplet pa gen
Philae i 537 e.Kr., kan ses som to
vigtige begivenheder, der markerede
det sidste skridt i den kulturelle og
religigse forandring af det egyptiske
samfund, som ogsa faldt sammen med
politiske forandringer.

"Koptiske” tekstiler?

Betegnelserne “den koptiske periode”
og "koptiske tekstiler” bruges ofte
sammen, seerligt i zeldre faglitteratur.
Selve ordet "koptisk” kommer af det
graeske "Aigyptios”, som er et adjektiv
med betydningen "egyptisk”. Termen
“Aigyptios” blev optaget i arabisk som
"gibt”. | arabisk tid blev "gibt”
betegnelsen for de egyptiske kristne
via det latinske Cophtus - Coptus, en
term, der blev benyttet af rejsende til
Egyptenidet 16.0g 17. arhundrede.
Fra og med det 17. arhundrede,
begyndte forskere, der beskaeftigede
sig med Egypten, at benytte termen til
at beskrive egyptiske kristne, deres
religion og alle andre aspekter af
deres kultur og identitet.

Mere viden om etymologien bag ordet
"Copt” kan findes i Christian
Cannuyers vaerk (1996).

Derfor er det sveert at tale om en
"koptisk periode” i Egyptens historie:
det er ikke tydeligt, hvornar en sadan
periode skulle begynde eller slutte.
Det er ligeledes upreecist at benytte
adjektivet "koptisk” om kunst og
materiel kultur: man kan ikke vide,
hvem der fremstillede et kunstvaerk
eller en brugsgenstand, og, med
undtagelse af afbildninger med
entydig kristen symbolik, blev andre
motiver ikke n@dvendigvis forstaet
som vaerende kristne, hverken af
“producent” eller "modtager”. Disse
betegnelser kan derfor fare til mange
misforstaelser, bade historiske og
kulturelle, og det er derfor bedst at
undga dem til fordel for historiske
periodebetegnelser, sa som
"byzantinsk tid” og "arabisk
middelalder”, og derfor tale om
“egyptisk kunst fra den byzantinske
tid” eller "kristen kunst fra den
arabiske middelalder i Egypten” (hvis
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man er sikker pa betydningen).

Egyptologi, Egyptomani og egyptiske
tekstiler

Europaeeres fascination af Egypten
gennem arhundreder var drevet af
bibelens fortellinger savel som de
genstande, der blev hjembragt af
rejsende, heriblandt korsfarere,
pilgrimme og handlende, som
udforskede omradet og vendte hjem
deres indsamling og med beretninger
om deres ekspeditioner. | 1822
formaede Jean-Francois Champollion
(1790-1832) at tyde hieroglyfskriften
bl.a. ved hjeelp af den sakaldte
Rosettasten, en stele, hvorpa et dekret
fra 196 f.Kr. udstedt af farao
Ptolemaeus V var skrevet med
henholdsvis hieroglyffer, demotisk og
graesk skrift. Stelen blev fundeti 1799
af den franske ekspedition til Egypten
anfert af Napoleon Bonaparte.
Tydningen af det gamle, egyptiske
skriftsprog lagde fundamentet til en ny
disciplin: egyptologi. Tiden efter de
store faraoner vakte dog ikke sa store
falelser som pyramiderne, gravene,
templerne, eller hieroglyfferne skrevet
pa papyrusruller eller malet pa deres
vaegge. Kun Alexandria, hovedstaden i
ptolemaeisk, romersk og byzantinsk
Egypten, med dets store bibliotek og
bersmte matematikere, geografer,
filosoffer, teologer og andre leerde,
figurerede i den europeeiske elites
bevidsthed. Her var byen et symbol pa
det hgjeste stade af videnskabelig,
kunstnerisk og litteraer udvikling i
oldtiden.

| det 19. arhundrede vaktes en
akademisk interesse i Egyptens
historie, kultur og kunst. | denne
sammenhang blev egyptiske
genstande, ogsa dem fra Egyptens
senere perioder, attraveerdige
genstande til videnskabelige
undersagelser, ligesom de blev




samlerobjekter for savel museer som
privatpersoner. Desuden opstod der
en seerlig "egyptomani” i Europa og
Nordamerika, der dyrkede kopier af
egyptiske genstande, savel som
bygninger og kunsthandvaerk
inspireret af egyptisk kunst og
arkitektur.

De fleste mindre genstande, herunder
ogsa tekstiler, blev udgravet en masse
fra grave af bander, lokale eller
europaiske antikvitetshandlere, de
sidstnaevnte enten personligt eller
med hjzelp fra lokale agenter, og af
udsendinge fra museer og private
samlere. Gennem det 19. arhundrede
var sakaldte "konsulzere agenter” ogsa
aktive og de stod for at forsyne de
diplomatiske repreesentationer med
oldsager. De havde en seerstatus, som
gav dem diplomatisk immunitet,
selvom de ofte ikke havde nogen
egentlige band til det land, de
repraesenterede. Slutresultatet var, at
antikviteter blev eksporteret fra
Egypten af samlere, forhandlere,
turister, diplomater osv. naesten uden
nogen form for kontrol.

Fra 1850’erne indledtes de ferste mere
eller mindre systematiske
arkaeologiske udgravninger i Egypten.
De blev pa den tid iseer udfert af
franske og engelske arkaeologer og
egyptologer. Dette forhindrede
imidlertid ikke, at mange monumenter
blev stjalet af udgravningsarbejderne
og solgt pa antikvitetsmarkedet. Det
var ogsa pa den tid blevet skik og
brug at dele fund fra udgravninger.
For eksempel blev halvdelen af
genstandene udgravet af Auguste
Mariette (1821-1881) i Sagqara fra
1850 til 1854 sendt til Louvre, mens
den anden halvdel blev i Egypten og
hvor den senere indgik i det Egyptiske
Museum i Kairo. Nye standarder for
udgravningsteknik og avancerede
metoder til at dokumentere
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arkaeologisk materiale, szerligt
keramik, blev introduceret i egyptisk
arkaeologi af den britiske egyptolog
Sir William Matthew Flinders Petrie
(1853-1942), som fra 1884
gennemfgrte en lang raekke
udgravninger i Egypten og Palaestina.

Hvad angar handlen med antikviteter,
sa abnede Selim Khawam den farste
antikvitetshandel i Egypten i 1862 i
Kairo. | 1888 etablerede den Egyptiske
Antikvitetstjeneste et "salgsrum” i det
Egyptiske Museum, fyldt med
materiale indsamlet overalt i Egypten
af lokale inspektgrer. | 1912
bekendtgjorde Ismail Sirry Pasha,
minister for offentlige arbejder, pa
foranledning af den franske egyptolog
og daveerende direktar for den
Egyptiske Antikvitetstjeneste, Gaston
Maspero (1846-1916), en lov, der
regulerede salg og eksport af
egyptiske antikviteter. Dette medfarte,
at alle forhandlere skulle have en
officiel tilladelse udstedt af
Antikvitetstjenesten, og genstande
eksporteret fra Egypten skulle veere
certificerede. Yderligere reguleringer
og juridiske restriktioner for
antikvitetshandlen blev indfert af
egyptiske myndighederi 1951 og i
1979, men det var forst i 1983, at det,
med den Egyptiske Lov om
Beskyttelsen af Antikviteter, kendt som
Lov nr. 117, blev gjort ulovligt at
udfare antikviteter fra Egypten.

For mere om egyptologi og
egyptomani, savel som handlen med
antikviteter i Egypten, se Fredrik
Hagen og Kim Ryholt (2016) og
Donald Malcolm Reid (2019).

Egyptiske oldsager pa | 1866, aret efter Thomsens ded, blev
Nationalmuseet gennem tiden Ludvig Mdller (1809-1891) ny leder af
[A.H.H.] Antiksamlingen. Da var antallet af
egyptiske antikviteter vokset
betydeligt, primeert pa grund af
diplomater og forretningsdrivende,
som var aktive i Kairo og Alexandria. |
1851 blev samlingen betydeligt
foraget med en stor samling graeske
og italiske vaser, der tidligere havde
tilhart Christian VIII.

Nationalmuseet fik sit nuvaerende navn
i 1892, men dets historie og
grundleeggelse straekker sig tilbage til
det 17. arhundrede og det Kongelige
Danske Kunstkammer pa Kgbenhavns
Slot. Kunstkammerets samlinger var
vidtfavnende og indeholdt ogsa
enkelte genstande fra oldtidens
Egypten. Af betydning for
Nationalmuseets tilblivelse var ogsa
Den Kongelige Commission til
Oldsagers Opbevaring, der havde til
formal at indsamle, registrere og
bevare nationens historiske
monumenter og genstande. Den blev
grundlagti 1807 og udviklede sig
snart til et offentligt museum med
Christian Jirgensen Thomsen (1788-
1865) som den drivende kraft.
Thomsen er i dag bedst kendt for
treperiodesystemet, en banebrydende
metode til at datere forhistoriske
genstande.

| slutningen af det 19. drhundrede var
Antiksamlingen vokset til en rig og
alsidig genstandgruppe, som kunne
illustrere middelhavskulturernes
materielle historie, med et
genstandsmaessigt fokus pa de
klassiske kulturer fra Greekenland og

| 1845 dbnede Thomsen et nyt
Etnografisk Museum baseret pa
genstande fra det tidligere
Kunstkammer: som beliggenhed
valgtes Prinsens Palee, det nuvaerende
hovedsaede for Nationalmuseet. | 1851
fulgte Antik-Cabinettet
(Antiksamlingen) trop. Endelig blev
ogsa den danske oldsagssamling
flyttet hertil i 1854. Hver af disse
samlinger blev omhyggeligt
systematiseret og opstillet af Thomsen
selv. Han mente, at disse samlinger
skulle ses som en helhed, hvis man
gnskede at forstd menneskets
kulturelle udvikling. Eksempelvis
tilskyndede Thomsen komparative
studier af stenredskaber, ikke blot fra
Skandinaviens forhistorie, men ogsa
fra andre kulturer, gamle som nye,
overalt i verden.

1. Ludvig Mller (1809-1891), en dansk
numismatiker og arkeeolog, var direktar for
Den Kongelige Mgnt- og Medaillesamling, og
fra 1866 leder af Antiksamlingen. Det
Kongelige Bibliotek.

Foto © Det Kgl. Bibliotek
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Rom. | lzbet af det 19. arhundredes
sidste halvdel og ind i begyndelsen af
det 20. arhundrede kom de fleste
erhvervelser fra private givere eller
kab. Donationerne kom typisk fra
danske diplomater, forskere, kunstnere
eller arkitekter. Erhvervelserne blev i
visse tilfeelde gjort af museets ansatte
eller fagkollegaer, som aktivt opsegte
auktioner og handlende, primzert i
Europa, men i andre tilfeelde var det
samlere eller antikvitetshandlere, der
pa eget initiativ tilbead deres samlinger
til museet.

Tilblivelsen af samlingen af senantikke
tekstiler pa Nationalmuseet fulgte ngje
dette manster. Baseret pa kilder som
breve og andet arkivmateriale, synes
der ikke at have veeret nogen intention
om systematisk at opbygge en stor
saersamling af senantikke tekstiler.
Tveertimod udvidedes samlingen pa
“tilfeeldig” vis, med undtagelse af de
genstande som stammer fra
Margrethe Hald. Senantikke tekstiler
blev hajst sandsynligt anset for et
materiale som pa den ene side kunne
belyse overgangen fra det faraoniske
Egypten til den klassiske verden, og pa
den anden side som et veerdifuldt
komparativt materiale sammen med
genstande fra Danmarks oldtid og de
etnografiske samlinger.

Indsamling af egyptiske tekstiler
[M.M.-G.]

Skabelsen af Nationalmuseets samling
af egyptiske tekstiler kan inddeles i fire
stadier. Dens begyndelse var
forbundet til det blomstrende
antikvitetsmarked i slutningen af det
19. arhundrede (56 fragmenter).
Tekstilerne blev pa dette tidspunkt
kabt af antikvitetshandlere og samlere
sasom Theodor Graf, Ahmed Mustafa
og Robert Forrer. Derefter, i 1930'erne
og 1940’erne blev tekstilerne
erhvervet i mindre grupper fra

antikvitetshandlere (12 fragmenter),
Walter Carl og Peter Johansen, savel
som gennem donation og
testamentering (4 fragmenter) fra to
egyptologer, Erik lversen og Hans
Ostenfeld Lange. Ligeledes i
1930’erne blev 16 eller maske 17
genstande overfort til Nationalmuseet
fra University College London, og
sandsynligvis ogsa nogle fra Kaiser-
Friedrich-Museum i Berlin (maske 2
eller 3 fragmenter) for at blive
undersggt af tekstileksperten
Margrethe Hald. De sidste erhvervelse
af tekstiler (6 fragmenter) i 1950'erne
og 1960'erne kom fra det egyptiske og
europaeiske antikvitetsmarked.
Proviniensen af 15 fragmenter pa
Nationalmuseet er endnu ikke blevet
fastslaet.

2. Valdemar Schmidt (1836-1925),
den farste professor i egyptologi ved
Kebenhavns Universitet og i
Danmark. Det Kongelige Bibliotek.
Foto © Det Kgl. Bibliotek




At udstille egyptiske tekstiler
[A.H.H.]

Tekstilerne fra Theodor Graf var nogle
af de farste senantikke tekstiler, der
kom til Danmark. I marts 1887 holdt
Valdemar Schmidt (1836-1925),
professor i egyptologi ved
Kabenhavns Universitet, en
forelaesning om tekstilerne i Det
Kongelige Nordiske Oldskriftsselskab.
Dette selskab, som fortsat eksisterer,
blev grundlagti 1825 med det formal
at studere og fremme kundskab om
nordisk historie, sprog og
monumenter. Ved manedlige mgder
holdt fagfolk forelaesninger, ogsa
sommetider om emner der ikke havde
med Skandinavien at gere. Valdemar
Schmidt var medlem af selskabet, og
han fremviste fra tid til anden nye
erhvervelser i Antiksamlingen.
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Selskabet havde til huse i samme
bygning som samlingen, og
genstandene kunne derfor let tilgdes
(se fig. 2).

Schmidts fremvisning af tekstilerne fra
Graf, omtalt som "Prgver”, bergrte en
reekke emner, ifalge en beretning fra
Berlingske Tidende den falgende dag,
2. marts 1887, udviklingen i
begravelsesskikke, brugen af
materialer og teknikker, og endelig
hvordan disse bekleedningsstykker
kunne kaste nyt lys over de romerske
“Senatorers” klaedninger.

Udstillingen af tekstilerne pa dette
tidspunkt er ikke veldokumenteret,
men det er sandsynligt, at en
vaesentlig del af stykkerne fra Theodor
Graf og Robert Forrer blev udstillet
kort efter, de ankom til museet.

3. Udstillingsmontre fra 1930%erne
der praesenterer egyptiske tekstiler
pa Nationalmuseet. Foto fra 1992.
Antiksamlingens arkiv.

Foto © Nationalmuseet

4. (modsatte side) Udstillingsmontre
fra 1930'erne der praesenterer
egyptiske tekstiler pa
Nationalmuseet.

Foto fra 1951

Foto © Nationalmuseet
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Fotografier af udstillingsmontrerne fra
1930’erne, men taget efter 1951, viser
at omtrent 25 af dem var udstillet,
inklusiv den store tunika fra University
College London, og nogle af de
seneste tilfgjelser fra Hans Ostenfeld
Lange og Mehdi Ben Zapletal. Muligvis
erstattede disse nogle af tekstilerne fra
Forrer eller andre. Tekstilerne var en i
den kronologiske del der omhandlede
det graeske og romerske Egypten.
Tekstilerne 13 teet sammen, og lignede
neermest et puslespil (fig.4).

En lidt senere og knap sa kompakt
indretning med godt 10 fragmenter,
havde denne gang tunikaen som
midtpunkt. For den arkaeologiske
konteksts skyld, omfattede denne
udstillingsektion ogsa faraoniske
tekstilredskaber. | den nuvaerende
udstilling, opsati 1994, er tunikaen en
del af det graesk og romersk Egypten,
mens de gvrige tekstiler er pa
magasin, men tilgeengelige for
forskere.

Gennem arene har en del af
tekstilerne fra Nationalmuseet veeret
udlant til seerudstillinger, bl.a. pa
Louisiana (1962) og Ny Carlsberg
Glyptotek (1996). De tekstiler som
Margrethe Hald medbragte fra
London, er i dag en del af
Antiksamlingen. Tidligere var de
imidlertid en del af den komparative
samling i Danmarks Oldtid (med
undtagelse af tunikaen). Denne
genstandssamling, der favner en
raekke lande og tidsperioder, er
defineret som en studiesamling.
Derfor har starstedelen af tekstilerne
fra London ikke vaeret udstillet.

Nogle bemazerkninger om
museumsnumre
[M.M.-G., A.H.H.]

Det virker maske indlysende, at hver
genstand i et museum har sit eget
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unikke nummer, ligesom det ledsages
af en fyldestgerende beskrivelse. Nar
det geelder &ldre samlinger er dette
dog ikke altid tilfeeldet. Genstande,
der kom fra samme kilde fik ofte blot
ét samlet nummer, og en overordnet
beskrivelse.

De af Nationalmuseets egyptiske
tekstiler, som blev erhvervet fra Robert
Forrer, blev optegnet under to
museumsnumre: 3670 (nu 30 stykker)
og 3671 (nu 18 stykker). Under
udarbejdelse af denne online-
udstilling, og for at kunne adskille de
enkelte stykker tekstil, har vi valgt at
indsaette et undernummer efter
museumsnummeret: NMD Inv. 3670_
1,3670_2, osv. | andre tilfeelde, hvor
der fandtes et nummer fra Forrer er
dette bibeholdt og eftersat
museumsnummeret, som eksempelvis
NMD Inv. 3670_1537.

Endelig findes en gruppe tekstiler,
som af forskellige historiske arsager
ikke baerer noget identificerbart
museumsnummer. Disse er gengivet
som: NMD Inv. Unr_a, NMD Inv. Unr_b,
osv. Nogle af disse genstande fik
oprindeligt intet nummer, da de blev
betragtet som del af en studiesamling.
Andre kan over tid have mistet deres
nummer, som det er formodentlig er
tilfeeldet med NMD Inv. Unr_a (Katalog
nr. 5), som blev identificeret af Anne
Haslund Hansen, som hgrende til
gruppen fra Forrer, og beskrevet som
nummer 1588 i et brev fra 1891 til
Ludvig Muller (se Case study 2).

5. Et uddrag fra Antiksamlingens
protokol, hvor de tekstiler, der blev
arhvervet fra Theodor Graf i 1886, er
registreret under inventarnumrene
3116-21. Nationalmuseet.

Skannet af forfatteren.

At genskabe historien bag
en samling

En historie eller mange historier?
[M.M.-G.]

En samlings historie bestar af de
personer, der erhvervede
genstandene og dem, der fremskaffer
dem. For at genskabe denne del af
historien bag samlingen af egyptiske
tekstiler pa Nationalmuseet, har vi
benyttet en reekke kilder:
Nationalmuseets genstandsprotokol,
brevkorrespondancer mellem
antikvitetshandlere (Theodor Graf,
Robert Forrer); arkiver (Forrer);
enkeltstdende dokumenter (Ahmed
Mustafa) og endog en skitse, der
formentlig viser vej til en
antikvitetshandlers hus (Werner
Jakobsen); korrespondance mellem
forskere, Margrethe Hald
(Nationalmuseet ) og Grace M.
Crowfoot (UCL), samt Helmut Schlunk
(Kaiser-Friedrich-Museum, Berlin);
oplysninger fra aviser (Peter
Johansen); og endelig publiceret
forskning, der giver indblik i en
antikvitetshandlers personlighed og
aktiviteter (Mehdi Ben Zapletal, Tove
Alm) eller en forsker (Sir Flinders
Petrie, Hans Ostenfeld Lange).

En samlings historie er ogsa historien
bag den enkelte genstand. Analyser af
fibre og veeveteknikker er
grundleeggende for undersggelsen af
tekstiler. Ved at kombinere data fra
analyserne med arkivstudier kan det
vaere muligt at bestemme
proveniensen, eller ligefrem
identificere deres arkaeologiske
kontekst. Derudover kan komparative
studier af ikonografiske motiver ogsa
give informationer om stoffers
oprindelse og datering.

En samlings historie er desuden ofte
en del af andre samlingers historie. De
fleste europaeiske museer og
samlinger har erhvervet egyptiske
tekstiler gennem kunst- og
antikvitetsmarkedet. Mange tekstiler
blev delt og sendt til forskellige
museer enten af samlerne selv eller af
museumsansatte. Ofte er kun den
mest feengende del af et ornament
klippet ud, efterladende et puslespil
med fa ledetrade til stoffets
oprindelige udseende.
|dentifikationen af tekstilfragmenter pa
europaiske museer med relation til
Nationalmuseets samling er afgerende
for at kunne rekonstruere de originale
genstande, der er blevet delt op, og
for at kunne skabe et “sleegtstrae” for
tekstilerne, dog er sadanne
identifikationer ikke altid entydige.
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Fremstilling af identiske tekstiler
[P.L.]

Delingen af tekstiler pa
antikvitetsmarkedet

Nar man arbejder med tidlige
byzantinske tekstiler i
museumssamlinger, ser man mange
relativt ens fragmenter, der svarer til
hinanden i teknik (materiale, trade,
vaevning, afslutning), form, farve og
manster. Vi kan formode at matchende
stykker stammer fra det samme tekstil,
som er blevet klippet i flere stykker og
delt pa kunstmarkedet, en velkendt
praksis i slutningen af 1800-tallet og
begyndelsen af 1900-tallet.
Matchende stykker fordelt pa
forskellige museer, nogle gange op til
ti forskellige samlinger pa europaeiske
museer, er ikke ualmindeligt, seerligt
hvis kendte samlere som Franz Bock
eller Robert Forrer var involveret
(Linscheid 2017,s.10-11; 127-129). Et
veritabelt puslespil af matchende
fragmenter er bade videnskabeligt
underholdende og brugbart, da det
hjeelper os til at rekonstruere et tekstils
oprindelige form, funktion og
proveniens.

Fremstilling af flere tekstiler i
taquetéveevning

Formodningen om at matchende
fragmenter stammer fra samme tekstil
er baseret pa forestillingen om, at
tekstiler blev produceret som enkelte,
individuelle stykker. Der er dog
beviser for fremstilling af to eller flere
tekstiler af det samme materiale,
udfaert i den samme teknik, farver og
dekoration, der saledes kan fremsta
som "identiske” tekstiler.

Et tydeligt eksempel pa et sadan
tekstil kan ses blandt gruppen af
tekstiler udfert i en leerredsvaevning,
hvor mgnstret dannes af trendtradene,
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ogsa kaldet taqueté, med manstre
forestillende jagtscener i gren pa en
red baggrund, eller, hvis man vender
tekstilet, i red pa en gren baggrund.
Motiverne viser en lgve og en hjort, en
bueskytte og en rytter med et langt
spyd, der angriber et vildsvin. Disse
scener afbrydes lodret af en violet
sektion (fig. 6).

Fragmenter af dette tekstil, der alle
matcher teknik, materiale, farver og
afbildninger, findes fordelt pa mere
end 11 forskellige museumssamlinger;
de fleste af dem er identificeret af
Sabine Schrenk (Schrenk 2004, s. 173-
176; Linscheid 2017, s. 32-33).
Fundstedet er ukendt for samtlige
fragmenter, men en kulstof 14-
datering placerer denne gruppe i
perioden fra det 4. arhundrede til
midten af det 6. arhundrede e.Kr.
Schrenk har pa overbevisende vis
rekonstrueret fragmenterne som en
tunika ud fra spor efter en
halsudskaering pa fragmentet fra
Kunstgewerbemuseum i Berlin, savel
som en som en linje, hvor mgnstret
spejlvendes pa fragmentet fra
Zapadoceské Museum i Pilsen: de
violette band ma veere tunikaens clavi.
Eftersom fragmentet i Pilsen harer til
skulderdelen og er afsluttet med en
snoet kant, var tunikaen formodentlig
armelas. Schrenk har bemaerket at
yderligere to tilsyneladende

6. Fragment af en tunika i
taquetévaevning med jagtscener.
Karlsruhe Badisches Landesmuseum
(Inv. T 159).

Foto: Thomas Goldschmidt © BLM
Karlsruhe




matchende fragmenter, ét i Berlin
(Museum fur Byzantinische Kunst) og
éti Tubingen (Agyptologisches
Institut), afviger i antal og orientering
af figurerne, og hun formoder derfor,
at der eksisterer en anden, duplikeret
tunika. (se fig. 7a).

Denne formodning er for nylig blevet
bekraeftet ved publiceringen af et stort
fragment af samme taquetévaevning
fra Wirttembergisches
Landesmuseum i Stuttgart (Inv. GT
3846: Nauerth 2014, no 34). | dette
fragment er den fulde laengde af en
tunikaside med bevaret skulderdel.
Figurernes orientering angiver
skulderhgjden pa tunikaen. Med sin
intakte skuldersektion kan Stuttgart-
fragmentet ikke have vaeret en del af
Schrenks rekonstruerede tunika, da
begge skuldersektioner allerede er
redegjort for med Pilsen og Berlin-
fragmenterne. Som resultat deraf ma
Stuttgart-fragmentet have veeret del af
en anden tunika. Begge tunikaer er
identiske i teknik, farve og manster, og
begge er aermelase (se fig. 7b).

Det naeste eksempel pa identiske
tekstiler er ligeledes udfert i
laerredsveevning eller taqueté, denne
gang med fugle i oktagoner (se
Katalog nr. 8). En kulstof 14-
undersggelse tyder pa at en datering
omkring det 4. arhundrede til midten
af det 6. arhundrede e.Kr. Mange af
fragmenterne er blevet tilskrevet den
egyptiske lokalitet Akhmim, hvor der
er gjort mange fund af senantikke
tekstiler. Dette taqueté-stof med fugle i
oktagoner forekommer i to komplette,
rektangulaere tekstiler, omtalt som ”
pudevar”, og som findes pa Victoria
and Albert Museum i London (Inv. 780-
1893). Der eksisterer imidlertid flere
matchende fragmenter, som ma have
vaeret del af en tunika (Inv. 304-1891).
Barbara Thomas har undersggt disse
fragmenter (se Case study 4). Ogsa i
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dette tilfeelde er den samme veevning
og teknik blevet benyttet i mere end ét
tekstil, og i dette tilfeelde enddai
tekstiler med forskellige funktioner:
boligtekstil og bekleedningtekstil.

De to eksempler pa produktion af ens
tekstiler er som naevnt udfert i
laerredsveevning. Denne komplekse
vaevning kraever en avanceret
vaevopsaetning, og derfor forekommer
det rimeligt, at man har vaevet flere
tekstiler pa den samme vaev. Det kan
dog ikke udelukkes, at det samme
tekstil kan vaere vaevet pa forskellige
vaeve, maske endda i forskellige
vaerksteder, men ved hjeelp af samme
vaeveinstruktion.

7a. Rekonstruktion af den farste
tunika i taguetévaevning med
jagtscener; side A, med fragmenter i
Karlsruhe, Wien, Nirnberg, Berlin
Kunstgewerbemuseum, Sankt
Petersborg, Pilsen; side B (ikke
afbildet), med fragmenter i Pilsen,
Cleveland, Géteborg, Philadelphia,
Riggisberg, Paris.

Tegning: Petra Linscheid efter
Schrenk (2004), s. 175.

7b. Rekonstruktion af den anden
tunika i taguetévaevning med
jagtscener; side A, med fragment i
Stuttgart; side B (ikke afbildet), med
fragmenter i Stuttgart, Berlin
Museum fur Byzantinische Kunst,
Tubingen.

Tegning © Petra Linscheid




8. Tunika, som er lavet i flere
eksemplarer. . Antwerpen
Katoen Natie Inv. 614
(DM133).

Foto: Hugo Maertens © The
Phoebus Foundation

Tekstiler med billedvaevning

Flere af tekstilerne er ikke blot
fremstillet i komplicerede veevninger.
Katoen Natie-samlingen i Antwerpen
rummer en fuldsteendig bernetunika i
har (Inv. 614 [DM133]: De Moor et al.
2008, p. 200-201) Kulstof 14-test
daterer den til 650-780 e.Kr. (med
95,4% sandsynlighed). Tunikaen er
dekoreret med clavi, ermeband, og
knae- og skulderpaneler i farverig
billedveevning. Clavierne er dekoreret
med en gren ranke med regde
blomsterknopper pa en gul baggrund,
delt af et redt felt med en plante i lys
farve. Tekstilforsker Antoine De Moor
har bemaerket, at en tilsvarende clavus
med identiske teknikker, menster, farve
og starrelse, ligeledes fra en hartunika,
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findes i Bouvier tekstilsamlingen (Inv. S
435: Stauffer 1991, p. 177). Eftersom
tunikaen i Antwerpen er komplet,
vidner Bouvier-samlingens clavus om
eksistensen af en anden, tilsvarende
hartunika med identiske clavus (fig. 8).

Tekstiler med Igkker

Fremstilling af ens tekstiler findes ogsa
blandt de ensfarvede tekstiler. | det 4.
og 6. arhundrede var medaljoner med
knudeornamenter veevet med blalige
lzkker populaere. Mindst syv
fragmenter med det praecis samme
motiv har overlevet til i dag. De
stammer fra mindst tre store
harteepper prydet med lange Igkker i
her (Linscheid 2017, p. 63) (se fig. 9).

9. Fragment af et
linnedslgjfeovertraek med
knudeornament, hvor der ogsa
kendes flere eksemplarer. Karlsruhe
Badisches Landesmuseum (Inv. T
184).

Foto: Thomas Goldschmidt © BLM
Karlsruhe




@konomiske aspekter og
mgnstertegninger

Ovenstaende eksempler viser, at en
tunika eller et boligtekstil ikke
nedvendigvis var et unikt stykke, men
ved at benytte den samme vaevning
og manster kunne produktionen
gentages. Ved at veelge ikke bare et
identisk manster, men ogsa det
samme materiale, farver og tekniske
detaljer, fremstillede vaevere ens
produkter, hvilket er bevis for en slags
serieproduktion af tekstiler. Om
flerproduktionen foregik i det samme
veerksted er et abent spargsmal, da
vaevemgnstre og kartoner kan have
cirkuleret rundt.

Om veevekartoner, se ogsa Annemarie
Stauffers arbejde (2020).

Den mulige produktion af ens tekstiler
er af saerlig interesse, da det kan kaste
lys pa tidlig byzantinsk tekstilakonomi,
som fortsat er et underbelyst emne. Er
de identiske tunikaer eller
boligtekstiler udtryk for en
lagerproduktion af tekstiler? Eller
bestilte en kunde flere eksemplarer af
samme tekstil?

Fremtidig forskning kan meget vel
skabe ny viden om duplikerede
tekstiler. Dog kender vi kun til en lille
procentdel af de tekstiler der blev

produceret i tidlig byzantinsk Egypten.

Tilskrivningen af matchende
fragmenter til det samme tekstil

Der er behov for stringente kriterier
for at kunne tilskrive matchende
fragmenter til den samme genstand.
Hvordan for eksempel med
fragmenterne fra Nationalmuseet, der
matcher fragmenter i andre samlinger
(se Katalog nr. 5,6,7 og 13)? Er de
fragmenter skaret fra samme tekstil?
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Eller er de resultatet af produktionen
af ens tekstiler?

For at kunne konkludere, om
matchende tekstilfragmenter stammer
fra den samme genstand eller fra flere
genstande, er en grundig
undersggelse af alle tekniske detaljer
nedvendig, herunder en ngjagtig
opteelling af tradene i stoffet og
menstrene. Hvis to eller flere
fragmenter passer perfekt sammen, sa
tyder det oplagt ogsa pa at de
kommer fra et og samme stykke stof.
Fejl i veevningen, som Sabine Schrenk
og Barbara Thomas (se Case study 4)
har vist, indikerer at fragmenterne kan
vaere vaevet pa den samme opsaetning
af trenden.

Derudover bgr man tage
fuldsteendigheden af genstandene i
betragtning, som de ovenstaende
eksempler viser. Kan alle de mulige
fragmenter integreres i én samlet
rekonstruktion eller er der fragmenter
“tilovers”, som derfor tyder pa at der
findes en yderligere genstand?

Slutteligt er mere sandsynligt, at
fragmenterne hgrer til den samme
genstand, hvis de har den samme
proveniens og indsamlingshistorie.
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10. Fragment af et mensterdesign,
papyrus (4.-5. drhundrede e.Kr.,
Hermopolis). Agyptisches Museum
und Papyrussammlung (SMB Inv. P.
13275 Fr. b).

Det overste felt viser fisk,
vandplanter og dele af en mandlig
figur. | det nederste felt er der en fisk,
en fugl og lotusblade. Tegningerne
er sorte med detaljer malet i hvidt.
Denne type design blev brugt som
forleeg til vaevning, men ogsa til
mosaikker og maleri.

Foto: Sandra SteiB3 © bpk /
Agyptisches Museum und
Papyrussammlung, SMB

11. Fragment af et mansterdesign,
papyrus (3.-4. arhundrede e Kr.,
Hermopolis). Agyptisches Museum
und Papyrussammlung (Inv. SMB P.
13275 Fr. d).

Tabula med fremstilling af en
labende eros. En lave og andre
fifodede dyr samt fugle er afbildet
omkring tabulaen. Det marke band,
sandsynligvis en clavus, viser en fugl,
maske en vagtel, og en cirkulzer
form, som er vanskelig at afleese.
Tegningerne er sorte med detaljer
malet i hvid og grabla farve.

Foto: Sandra Stei3 © bpk /
Agyptisches Museum und
Papyrussammlung, SMB




Hvordan sa tekstilet ud?
At tegne tekstilrekonstruktioner
[AK.]

Foruden én mere eller mindre
fuldsteendig tunika (Inv. 12141), bestar
samlingen pa Nationalmuseet af
fragmenter fra tunikaer, hovedtgj,
kaber og boligtekstiler. For bedre at
kunne se, hvordan fragmenterne har
veeret placeret i det oprindelige tekstil,
har vi udfert nogle tegningsforslag. De
fleste af fragmenterne stammer fra
tunikaer fra den byzantinske periode.
Den mest almindelige tunika i denne
periode er den T-formede model,
vaevet i ét eller i tre stykker og
udsmykket med lodrette striber, de
sakaldte clavi, band pa aermerne, samt
cirkelformede eller firkantede
dekorationer pa skuldrene og under
knaeene (se fig. 12).

Der er stor variation i dekorationen pa
en tunika, men ud fra fragmenterne er
det muligt at udlede, hvilken slags
overordnet dekoration, f.eks. kort eller
lang clavi, der har vaeret pa den
oprindelige tunika. Veeveretningen kan
0gsa give os en idé om, hvordan de
billedveevede fragmenter har veeret
placeret. Hvad angar
rekonstruktionsforslagene, skal det
siges, at fragmenterne er for sma til, at
man sikkerhed kan udlede tunikaens
dimensioner, sa hgjde, bredde,
ermeleengde, livhgjde, er tentative.
Halsudskaering er ogsa blot den
sandsynlige. Fragmenter med
afbildninger af antiloper pa en gren
baggrund stammer sandsynligvis fra
en aflang kadbe og ikke fra en tunika
(Katalog nr. 13). Alle antiloper ville
veere roteret 90 grader, hvis de havde
veeret fra en tunika.
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12a, b. Dekorative elementer
pa byzantinske tunikaer.
Tegning © Maria Mossakowska-
Gaubert

manica
(pl. manicae)

clavus
(pl. clavi)

|~ tabula

./ (pl. tabulae)

manica
(pl. manicae)

clavus |
(pl. clavi)
orbiculus
(pl. orbiculi)
sigillum g

(pl. sigilla)

gammadion |

57



12c. Tunika formvaevet i ét stykke.
Tegning © Maria Mossakowska-
Gaubert, efter D.L. Carroll, Looms and
textiles of the Copts, 1988, fig. 12A.
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12d: Tunika formvaevet i tre stykker.
Tegning © Maria Mossakowska-
Gaubert, efter J. Lafontaine-Dosogne,
D. De Jonghe, Textiles Coptes.
Musées Royaux d’Art et d’'Histoire,
1988, fig. 137 og 138.



