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Forteeller: Marie tager sin sgn Peder i handen og maser sig ind i menneskemaengden. Dunsten er
tung af uvaskede kroppe og efterladenskaber, der er smidt i rendestenen. | det smalle streede er
der endnu engang sat boder op med tgj, sko og hatte, som saelges til fA penge. Peders mor reekker
ud efter en r@d kjole i det fineste vaevede stof. Hun har godt hgrt, at man kan blive smittet ved at
rgre ved tgj eller ting, som har tilhgrt et pestoffer. Men det er jo ikke sikkert, at det passer. Peder
kigger op pa sin mor. "Jeg kan godt lide den kjole, du har i forvejen, mor",siger han bekymret til
hende. Marie kigger bare pa sin sgn, mens hun giver manden, der star i boden, et par mgnter og
tager kjolen med sig. Det er ikke mange uger siden, pesten fandt sin vej ind bag murene til
middelalderbyen, hvor Peder og Marie bor. En vind, der kommer fra syd, rammer Peders ansigt.
Drengen har hgrt, at de varme vinde fagrer ond luft med sig, at den giftige luft kan treenge ind i
kroppen. Sa mens hans mor treekker ham af sted i armen, holder han vejret.

Louise Lindblad: Du lytter til Obscuritas. Da@den er en del af livet og har altid vaeret det. Men pa
tidspunkter i Danmarkshistorien har dgden veeret decideret allestedsnaerveerende. Da den sorte
dad kom til Danmark i 1350 og udryddede en tredjedel af Europas befolkning, blev bgrn og voksne
dagligt mindet om, at daden kunne byde alle og enhver op til dans. Historien om Peder og hans
mor, Marie, er fiktiv, men den er baseret pa, hvad vi ved om dengang i senmiddelalderen, hvor
pesten kom, og hvor et helt seerligt religigst motiv blev udbredt. Dgdedansen. | hele Europa kunne
man se lange keededanse, hvor dgden dansede af sted med borgere fra alle lag af samfundet.

Louise Lindblad: Du har veeret her fgr?

Martin Vangsgaard Jurgesen: Det har jeg. Det er noget tid siden, men...



Louise Lindblad: Martin Vangsgaard Jurgensen fra Danmarks Kirker og jeg star foran den bedst
bevarede danske dgdedans, som pryder vestveeggen i Ngrre Alslev Kirke pa Falster. Og det er lige
her i kirkerummet, at forteellingen om Peder og Marie begynder.

Martin Vangsgaard Jurgesen: Kirkeklokken har ringet, som den ogsa gar i dag. Men udover det,
sa har rummet jo... Det er blevet meget lysere i dag. De vinduer vi kigger pa er jo for sa vidt
moderne. Det er jo sddan sene 1800-tals vinduer. Rummet har vaeret mgrkere, og udover
lysforholdene, s& har hele rummet formentlig veeret smykket af kalkmalerier. | dag er det noget
reduceret, hvad vi har. Vi har noget hernede i vestkappen, eller det vestligste fag, med kapperne
0g noget pa vestmuren ogsa oppe i koret. Men hele kirken har jo staet med kalkmalerier, og ud
over det, sa har folk jo staet, gaet rundt i kirkerummet herinde, og, hvad kan man sige, oplevet
messen pa en helt anden made, end det vi gar i den lutherske gudstjeneste.

Louise Lindblad: Har der veeret noget musik?

Martin Vangsgaard Jurgesen: Der har ikke veeret orgelmusik i den forstand, men afhaengigt af
lokale forhold, s& kan der have veeret et kor. Der kan veeret en messedreng, der havde sunget, en
degn, der kunne have sunget, praesten har muligvis ogsa kunne synge. Sa sang har der formentlig
veeret i en eller anden udstraekning. Den kan have veeret mere eller mindre udbygget, men det er
nok den musik, man skal forestille sig, der har veeret her.

Louise Lindblad: Sa Maria og Peder har har staet her i kirken, og hvis de kiggede sig omkring...
Kigget op i loftet, som vi gar lige nu, og pa vaeggene, hvad har de s kunne se?

Martin Vangsgaard Jurgensen: Det farste de har kunne se, nar de kommer ind gennem dgren,
kirkedgren, det har vaeret i gst, hvor man over korbuen ser en stor udmaling af Kristus som
verdens dommer. Han sidder pa regnbuen med fgdderne pa jordkloden og ud af hans mund der
udgar dommens og retfeerdighedens sveerd. De to klinger, der s at sige skiller menneskeheden.
Dem, der skal dgmmes, dem, der skal i helvede, og dem, der skal i himlen. Pamindelsen her er, at
jorden skal ga under. Det er jo det, vi ser. Det er jordens undergang. Det er den sidste dag, den
yderste dag. Vi kommer ind og bliver konfronteret med her, som jo handler om det tidspunkt, hvor
regnskabet ggres op. Har du veeret god? Har du vaeret darlig? Hvor skal du hen? | helvede eller i
himlen?

Louise Lindblad: Og hvis vi retter blikket den her vej pa kirkens vestveeg, hvad er det sa, vi ser?

Martin Vangsgaard Jurgensen: Jamen, der ser vi sa et noget yngre motiv, der har det sakaldte
Elmelundeveerksted malet en dgdedans, hvor vi ser den her keededans af levende og dgde, hvor vi
starter i nord, hvor vi har en bonde, der med sin fork bliver hevet med af en dgdning. Dernaest sa



har vi en borger eller en adelsmand. Det kan vaere sveert... En verdslig mand med store snabelsko.
Han har ogsa en lille dolk med sig, som bliver taget med. Sa har vi en biskop, der bliver hevet med,
og dernaest har vi en konge. Og hver enkelt af de her standspersoner, de her repraesentanter for
en samfundsgruppe, de bliver som sagt hevet med af en dgdninge, der er svgbt i deres ligkleede.
En af nggen, men vi har en, der har sit ligkleede over sig, og den dgdning, der hiver biskoppen
med, kan vi se der er orme, der gar ud af hans gje. Der er et gje, der er veek. Der er en stor orm,
der kommer til syne, og kongen bliver ogsa flaet med af en dgdning, som jo netop taler direkte
sammen med motivet, vi snakkede om lige fer, nemlig dommens dag, ikke. Sa her ser vi en
billedeliggarelse af samfundets undergang, og at alle er lige i dgden.

Louise Lindblad: Vil du forteelle lidt mere om dgdendansen som sadan genre og motiv?

Martin Vangsgaard Jurgensen: Altsa selve dgddansen som en ide, har vi mange kilder til. Den
har rod som et litterser motiv, der gar langt tilbage i tid, altsa ned i 1100-tallet, maske endda lidt
eldre. Hvor man sa har dansen som metafor far livet og deden eksisterer. Men det er faktisk farst i
senmiddelalderen, begyndende i 1300-tallet, at motivet for alvor begynder at blive populeert, og far
den den store udbredelse, som vi i dag kender, med den faste genre med den her form. En form vi
ser nu her med steenderne, der bliver fart afsted af dadninge, af skeletter eller lig er det jo. Zombier
er det jo, hvis man skal beskrive noget. Det er jo kadavere der star. Og der er som genre, som
billede, et sdkaldt memento mori, altsa et husk-pa-dgden motiv. Der har det rod i senmiddelalderen
og formentlig i den fornyede interesse, der opstar for dgdsikonografi i kglvandet pa pestbglgerne i
midten af 1300-tallet.

Louise Lindblad: Peder sidder ude foran familiens lille gard. Der er star affald dumpet i store
maengder, men det gar der efterhdnden ogsa pa de finere veje. En hestevogn karer forbi ham i
retning ud af byen. Kirkeklokkerne ringer igen. Det gjorde de ogsa far, men nu fales det som om
de er Bimler uden ende. Peder sidder og mindes den sommeraften sidste ar, hvor alting faltes
mindre tungt. P& en af nabogardene skulle et yngre par giftes, og Peder og hans familie var
inviteret. Han ser for sig, hvordan hans mor og de andre bryllupsgaester kommer dansende i en
kaede, lystigt og i et hastigt tempo. Med musikken i spidsen dansede de fra bryllupsgarden hen til
nabogarden, ind og ud af alle rum og tilbage igen. Han husker, hvordan de to elskende kigger gmt
pa hinanden. Nu har han hgrt, at gommen er blevet ramt af pest.

[.]

Hvorfor skal de personer, som vi kigger pa her? Hvorfor skal de danse?

Martin Vangsgaard JUrgensen: Det er et rigtig godt spgrgsmal. Dansen, kaededansen, helt
specifikt keededansen er en af de, hvad kan vi sige, en af de store sociale metaforer i
middelalderens forestillingsunivers. Nar man laver noget, nar man fejrer noget som gruppe, sa er
keededansen noget af det, man ger. Vi kender det bade fra mellem gejstlige og verdslige og fra
land og by, at keededans er de mader, man binder festen sammen pa og laver noget. Dansen er
forbundet med morskab og tempo. Man beveeger sig hurtigt rundt, og med det her tempo er der
selvfalgelig ogsa den her risiko for at snuble og falde. Men kender det, hvis man kommer fra en
familie, hvor man hvor man danser 'Nu er det jul igen' og den, hvor man bevaeger sig rundt i huset
og alt det der med at snuble, hvem gar hurtigt og hvem gar langsomt? Alle de der problemer der



kan opsta. Det er noget der kendetegner keededansen som faenomen, og teenker at man i lystigt
lag har man drukket og man nu gar man rundt, og det er selvfglgelig ogsa forbundet med spil
mellem ke@nnene og mange andre ting. Sa det er noget der binder socialt, det er en form for social
lim, s& nar daden pludselig introduceres som en dans, s bliver det jo en form for spejling. Det er
en dans alle kender og alle har deltaget i. Den rejser nogle eksistentialistiske spgrgsmal: Hvad er
det egentlig, jeg laver? Hvad er det for en? Er det i orden at danse? Og hvad teenker jeg? Hvad
skal jeg egentlig teenke pa? Fordi fgr jeg ved af det, sa er det nogle andre kreefter, der inviterer mig
ind og danser af sted med mig, som jeg mister kontrollen over, ikke? | den festlige keededans, der
mister man ogsa kontrol. Men er det forstaet som noget positivt. | dededansen, der mister du ogsa
kontrol, men her der fgrer den til det endelige, altsa der er udgangen negativ og man sige fra
kirkens side. Der er dans, lgssluppenhed, fest og druk og alt det her, det er jo ting man er noget
loren ved, sa fra kirkens side kan man sige, der er det at promovere lige preecis dgd dansen som
den negative spejling af fest kulturen jo heller ikke... Den passer godt ind i denne her madehold;
"lad nu veere med at teenke pa det timelige, teenk nu pa det hinsides og det, der skal ske". Det, at
man har denne her ekstreme dgdelighed. Denne her ekstreme sygdom, der pludselig udrydder sa
meget. Har formentlig, ved vi, har skabt... har bestyrket en allerede eksisterende forestilling om, at
Gud holder gje med verden og bliver vred, nar tingene ikke ... nar mennesket synder og forbryder
sig mod hans lov. Det er det der er mod de forventninger, der matte vaere til mennesket og
menneskets tilveerelse, og den gudsfrygt, der bliver bygget op omkring bevidstheden om, at dette
kunne ske igen, nar som helst. Nar summen af syndere bliver stor nok, sa vil Gudsstraffen komme
igen. Sa kan man sige, sa har den bevidsthed givet sig til kende i billedkunsten mange steder, hvor
vi har det her stigende fokus pa falelserne og pa smerten, som er en lang proces, der er undervejs.
Men der er ingen tvivl om, at pesten er med til at saette skub i noget, saette centrum for noget eller
hgjne hastigheden hvormed dette bliver taget ind i billedkunsten, ogsa i litteraturen.

Louise Lindblad: | den lille by i Danmarks sydgstlige del sidder Peder pa en stol og betragter sin
mor. Hun ligger i sengen. Hendes hud er brandvarm, og hendes blonde har haenger i fugtige
lokker. Betaendte bylder er begyndt at sprede sig pa hendes krop. Ved siden af sengen haenger
den rgde kjole. Det er Guds straf, teenker Peder.

[...]

Jeg teenker: hvordan kunne de her mennesker, der mistede sa meget, undga at give Gud skylden
for, eller i hvert fald maske miste troen pa ham, nar han ligesom havde taget sa meget fra dem?
Ma jeg spearge pa en anden made? Hvordan klarede troen sig under pestepidemien?

Martin Vangsgaard Jurgensen: Altsa straffen kommer fra Gud. Pesten er Guds straf. Men det
eneste sted, du kan bede om noget, det er hos Gud. Der er ikke nogen andre veje udenom. Det er
kun gennem Gud, at du ogsa kan finde frelse. S& pa den made haenger tingene sammen, og jo
mere du taev du far fra oven, jo mere bliver du ogsa ngdt til at bede den der teever dig om at stoppe
op, ikke? Sa pa den made kan man sige... Der er eksempler pa ateisme, og der er eksempler pa
Guds fornaegtelse i middelalderen - det var der gennem hele middelalderen... men for langt de
fleste mennesker er den tanke, at man sd at sige kan forkaste Gud og sige: "Nar der sker sa
meget ondt, sa kan der ikke vaere nogen Gud", den tanke som vi i dag kan hgre fremfart som et
argument, det tror jeg ligger meget langt fra den middelalderlige tankegang, fordi at man slet ikke
kunne forestille sig, at det ikke skulle veere Gud, der stod bag det hele. Altsa hvor skulle det sa
ellers veere? Men der er ikke nogen tvivl om, at der formentlig har veeret folk, der har veeret
ulykkelige og vrede, og giver udtryk for afmagt, fordi mange ting kender vi jo. Det har vi masser af



eksempler pa. Folk, der beskriver deres fglelser, falelse af afmagt og en felelse af sorg og vrede.
Men, det er hele tiden med en anerkendelse af, at der sidder noget stgrre deroppe, der gar det
her, s& man sige, at det er samtidig med en total anerkendelse af guddommens ret til at gare det.
Sa troen har det, har det ganske fint og bliver formentlig ogsa bare styrket og mere inderlig af det
her.

Louise Lindblad: Sa de tager ikke afstand? De rykker maske endda teettere pa pa Gud under alt
det her?

Martin Vangsgaard Jurgensen: Ja, det kan man sige.

Louise Lindblad: Peders mor er dagd. Hun ligger stadig i sengen nu, nu sa fredfyldt og i sin rgde
kjole. Pesten har ogsa taget bo i Peders krop, og han ved, at det snart er hans tur. Hele stuen
lugter feelt af rad og beteendelse. Peders krop gar sa ondt, og han gnsker bare snart at fa fred.
Men han frygter skeersildens pinsler. Han ved, at menneskets vej til frelse gar gennem skeersilden.
Han er jo kun 9 ar, s& han tror pa, at Gud vil veere ham nadig, at hans ophold vil veere kort. Men
han frygter for sin mor.

Martin Vangsgaard Jurgensen: Skaersilden er i virkeligheden en form for renselsessted. Det er
der du bliver befriet for dine synder. Alle de tilgivelige synder, skal siges. Der er nogen,
dgdssynderne, dem der ikke kan tilgives. Det er dem, der sender dig direkte i helvedet. Men
skeersilden er der, hvor alt det, der kan tilgives, bliver renset af dig gennem pinsler. Du betaler
gennem smerte, for at komme ind i himlen og den pine, der sa er, den kan blive beskrevet pa
mange mader. Det kan veere... Nogle bliver beskrevet som ild, og det bliver beskrevet som en
frysende kulde. Der er mange billeder, der bliver brugt. Tit er det ilden, der er den vigtigste metafor
for det, fordi den peger tilbage pa nogle bibelske beskrivelser af ilden som noget, der renser, sa
man kan sige, nar man taenker sadan det klassiske billede af helvede som det her flammehav,
hvor der sidder nogle mennesker inde i, sa er det i virkeligheden skaersilden, som man maske har
haft for gje der.

Louise Lindblad: Og jo mere syndigt et liv du har levet, jo leengere tid vil du veere der, eller jo
veerre vil det blive? eller hvordan?

Martin Vangsgaard Jurgensen: Smerten er ulidelig, uanset hvad du har gjort. Spgrgsmalet er,
hvor lzenge du skal udholde den, og s& har man den der... | senmiddelalderen, der gar der sa en
form for inflation i det, s man begynder at skulle opholde sig i denne skeersild i uhyggelig mange
ar, tusindvis af ar. Det er selvfglgelig lidt et problem, fordi man begynder at presse den her ide sa
langt ud, at man ikke laengere kan begribe, hvad det egentlig vil sige, ndr man skal vaere der sa
lang tid, i en uendelig smerte. Det er jo det der... Man skal forestille sig, at man... Det hele bliver
beskrevet som, at skeersilden er sa pinefuld som noget, man overhovedet kan forestille sig og sa
mere til, og sa skal du s& vaere der i ufattelig lang tid. Det kan man ikke kapere mere.



Louise Lindblad: Det er skraekscenariet, at man skal skal veere der i evig tid, neermest.

Martin Vangsgaard Jurgensen: Man skal jo veelge det, der kan veere konsekvensen. Hvis du har
veeret levet meget syndigt, skal du vaere der rigtig, rigtig lang tid. Og sa er ideen jo selvfalgelig, at
man gennem sjaeelemesser, messer for de dagde, kan afkorte tiden. Man giver gaver til praesten, der
fejrer sjaelemessen og for hver sjeelemesse man har afholder, der skeerer man s sige noget af
den straffe tid i skaersilden af, og man kan ogsa afkorte tiden ved at ga pilgrimsgang. Man kan
ggre det ved at ggre bod, og man kan ved at besgge eller se bestemte billeder og eller give gaver
til kirken. Sa alt det her kan veere med til at afkorte tiden. S& pa den made er der noget man kan
gare. Det er jo det, der er det vigtige her. At der er faktisk noget, man kan ggare for at gare det godt
igen. Bade for sig selv, men ogsa for sine sleegtninge. Og det er jo selvfglgelig derfor, at der ligger
et enormt ansvar for de levende over for de dade, ikke? Fordi man ved, hvor meget de lider hvert
gjeblik. Derfor har du virkelig tid til for eksempel at danse og ga til fest, nar du ved, at din gamle
mor hun ligger i den frygteligste pinsler nu?

Louise Lindblad: Jeg synes, det lyder frygtelig tungt og et meget stort ansvar at have pa sig.

Martin Vangsgaard Jurgensen: Men det er et ekstremt stort ansvar og er ufattelig tungt og er en
kaempe social byrde. Man kan man sige, at sa indretter kulturen sig ogsa efter det og lever med
det. Og det kan lyde veeldig, veeldig sort og ondt et eller andet sted at skulle have det her, men
omvendt kan man sige, sa tror jeg ikke igen, at man har teenkt pa det hele tiden. Man skal maske
teenke pa, at det er noget, der kommer ved lejligheder. Man laerer, eller far nogle mekanismer til, at
leve med de her ting og disse forestillinger.

Louise Lindblad: Nzeste morgen, efter bade Peder og hans mor Marie er afgaet ved daden,
mades ligfalget ved [brofjaelen?] til deres hus. De gar fra hjemmet til kirken med lys og klokker. Et
beskedent optog af perifeere bekendte. Peder og Marie ligger sammen pa en bare, og over dem
ligger et broderet teeppe med motivet af Jomfru Maria i b@n. Hun er den barmhjertige, og hun er
den, som gar i forbgn hos den vrede Kristus.

[..]

Dgden har budt Peder og Marie op til dans, og de danser mod graven, og jeg synes ogsa, Martin,
at vi skal ga ud pa kirkegarden herude.

[...]

Det er nabomanden, som har pataget sig opgaven at vage over dem hele natten, og nu fglger han
ogsa mor og s@n til graven. De bliver begravet pa kirkegarden i byen teet sammen med de mange
andre, der denne sommer blev ramt af pesten.

Louise Lindblad: Det er varmt. Marie og Peder var jo ikke var jo ikke seerligt velstillet. De var ret
fattige og de dgde jo pa et tidspunkt, hvor der var rigtig mange andre mennesker, der ogsa dade.
Hvilken indflydelse fik pesten pa de her ritualer, man havde i middelalderen?



Martin Vangsgaard Jurgensen: Pesten som sadan har nok ikke faet den store indflydelse
specifikt pa ritualerne. Det tror jeg ikke, man kan sige, men det som det vil leere, det har veeret for
at fA dem ekspederet hurtigt og effektivt. Det er jo det, man har forsggt at fa gjort i det her
tidspunkt, hvor der er mange dgde. Man har altsd i det hele taget i middelalderen haft en lidt anden
tilgang til det med graven og gravfred og alt det her. Det er til en vis grad nogle moderne
konstruktioner. S& det vigtige er egentlig at blive begravet i den indviede jord. Sa at fa liget til
kirken, til jorden, og fa dem ned. Og sa er det ikke sa vigtigt, hvordan graven har set ud, egentlig.
Altsd, der er selvfalgelig nogle nogle kutymer, nogle skikke. Man ligger med hovedet i vest, s& man
kigger mod gst osv. Men i sidste ende er det i virkeligheden detaljer som ikke, hvad kan vi sige,
har... ikke er afggrende i den forstand. S& man skal nok teenke pa at forestille sig, at de her
pressede situationer med stor belastning, det leerte ogsa samfundet at acceptere eller se igennem
fingrene med de her kutymer, som man normalt ville gare.

Louise Lindblad: Hvad teenker du, at det gar ved mennesker, at dgden er sa tilstedeveerende,
som den var pa det her tidspunkt, at den ligesom fylder s& meget, og den tager s meget fra en?

Martin Vangsgaard Jirgensen: Man kan sige, der ligger et utroligt stort pres pa individet
igennem det her system - trossystemet. Et stort, stort pres for hele tiden og at undersgge sine
egne motiver og hele tiden spgrge sig:" Er jeg syndig? Hvor syndig er? Er det forkert, det her gjort?
Og kunne jeg gare mere for nogle andre?", og det er jo en kaempe belastning, som vi maske i dag
kan have sveert ved at forstd. Men omvendt, sa er det jo, s& kan det ogsa vendes til noget frugtbart
at sige: "Jamen det skaber ogsa et utroligt steerkt socialt netvaerk, hvor man holder gje med
hinanden og hjeelper, forsgger at hjeelpe, hinanden. Det er et incitament til gavmildhed og til det at
bruge penge pa andre, fordi det er den made, du kan hjeelpe dig selv, sa at sige. Sa man kan sige,
det kan lyde utrolig negativt.

Louise Lindblad: Det lyder lidt kontrollerende.

Martin Vangsgaard JUrgensen: Men det tror jeg bestemt ogsa det er, pa en made ikke. Men
omvendt... Som sagt, pa den anden side, sa forpligter individer sig pa hinanden, sa det skaber
ogsa nogle steerke sociale band, og det binder et samfund sammen p& en made. Hvor man kan
sige din dgd blev mit anliggende, og ligesa vel som min dgd blev dit anliggende. Sa vi er
forbundne pa en made i det, der kommer efter, altsa efter daden. Sa der er vi stadig for bundet pa
hinanden. Sa det skaber band pa tveers af tid og rum, og som jeg tror, det er jo en anden form for
kultur, samfund, end noget vi kender i dag, hvor vi ikke rigtig er forpligtet pa ret meget andet end
os selv og det vi nu faler for at vi skal veere forpligtet pa.

Forteeller: Du har lyttet til historien om drengen Peder og hans mor Marie. Den Sorte Dgd lagde
hver tredje europaeer, bgrn som voksne, bgnder som konger, i graven. Og da smittekaederne
endelig blev brudt, vdgnede de overlevende op til en helt ny verden. Man kunne maske teenke sig,
at nar daden tager sa meget fra et menneske, vil det begynde at vakle i sin tro. Men det modsatte
skete. De overlevende rykkede kun teettere pa Gud, og pa den made kunne de habe, at de ikke
kom med i keeden, naeste gang deden bgd op til dans.



Louise Lindblad: Obscuritas er produceret af Louise Lindblad for Vores Tid med stgtte fra William
Demant Fonden. Redaktar er Rikke Caroline Carlsen. Du kan finde flere podcast om historie ved

at sgge pa Vores Tid i din podcastapp.

Vores Tid — Nationalmuseets Mediehus

Obscuritas 2:3 Dgdedansen pa Falster

Produceret af Louise Lindblad for Vores Tid


https://natmus.dk/vorestid/
https://natmus.dk/vorestid/
https://www.spreaker.com/episode/s2e3-dodedansen-pa-falster-da-pesten-kommer-i-1350-danser-doden-af-sted-med-enhver--53871364

